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Einleitung

In diesem Aufsatz werden erste Zwischenergebnisse meines Promotionsvorhabens mit dem
Arbeitstitel "Jugendkulturen in Nord-Malawi" vorgestellt.! Vor dem historischer Hintergrund
der Folgen des (relativ) unblutigen Machtwechsel, dem Riicktritt des seit der Unabhéngigkeit
(1964) regierenden totalitiren Herrschers der "ersten Generation" (Hastings "Kamuzu"
Banda) und der Einfithrung einer formalen Demokratie (unter Bakili Edison Muluzi) seit
19947, fiihrte ich einen ersten Feldforschungsaufenthalt vor Ort von August 1998 bis Januar
1999 durch.

Gliederung

Nach einer kurzen Einfiihrung in die Forschungssituation und die postkoloniale Geschichte
Malawis werde ich am Beispiel des neueren wissenschaftlichen Diskurses aus Malawi
zundchst kurz auf den politischen Wechsel vom Einparteienstaat zur parlamentarischen
Demokratie 1994 eingehen, um anschlieBend Grundziige der Kulturpolitik Hastings
"Kamuzu" Bandas darzustellen. Danach mochte ich Uberlegungen zu theoretischen
Konzepten von Jugend, Jugendkultur, Stil und Lebensstilen Jugendlicher diskutieren. Die
darauf folgende Systematisierung der Diskurse iiber Jugendliche in Malawi legt den
Schwerpunkt auf die Eigendarstellung von Jugendlichen in expressiven Akten bei Tanz und
Musik. Zum SchluB3 werde ich die wesentlichen Punkte nocheinmal zusammenfassen und
einige Thesen formulieren.

Orte, an denen empirische Forschung durchgefiihrt wurden

Die Feldforschung wurde in den beiden nordlichsten Regionen Malawis (Chitipa und
Karonga) im ruralen Kontext durchgeﬁ'ihrt.3 Die Grenzlage (zu Zambia und Tanzania)
verspricht Ergebnisse, die sich weniger auf die nationalen (Kolonial)Grenzen Malawis
bezichen, sondern eher auf die soziale Praxis der Menschen, die in dieser ethnisch
heterogenen, multikulturell geprigten Umwelt leben. Durch rege lokale, regionale und
globale Migrationsbewegungen (Handel, Tourismus, Heirat u.a.m.) verlieren nationale
Grenzen zunehmend ihre trennende Funktion, vor allen Dingen flir die jungen sozialen
Akteure. Die ausgewihlten Gebiete sind als experimentelle Laboratorien der kulturellen
Okonomie zu sehen, in denen dynamische Prozesse der Konstitution von Identitéiten

' Fiir die Gewshrung eines Promotionsstipendiums bin ich dem Férderprogramm fiir wissenschaftlichen
Nachwuchs des Landes Berlin zu Dank verpflichtet. Der Feldforschungsaufenthalt wurde vom Deutschen
Akademischen Austauschdienst (DAAD) finanziell unterstiitzt. In Malawi gewahrleisteten mir besonders das
wissenschaftliche Personal des Departement of Theology and Religious Studies des Chancellor College
(University of Malawi), Dr. Mitchel Strumpf, meine Freunde Rev. B. Mwakasungula, Manix Mvula, Lovemore
Gondwe, Justice Khimbi, Mike und Luke Mwale Hilfe, ohne die ich meine Forschung nicht hitte durchfithren
konnen.

? Zur Analyse des Wechsels zum Mehrparteiensystem aus malawischer Sicht siehe die Beitrége in: Nzunda &
Ross (eds.) 1997, Phiri & Ross (eds.) 1998, Ross (ed.) 1997, sowie Kamwambe (1994), Chimombo, S. & M.
(1996) und Lwanda (1996).

? Eine eine Konzentration der Forschung auf die nordliche Region Malawis erschien geboten, da dort einerseits
ein Mangel an neueren anthropologischen empirischen Studien besteht, andererseits historische Studien fiir
dieses Gebiet vorliegen (siehe beispielsweise Mackenzie1925, Howson 1972, Wilson 1977). Ein weiterer Grund
fur die regionale Fokussierung auf den Norden des Landes war die postkoloniale Kulturpolitik Kamuzu Bandas,
der durch restriktive MaBBnahmen eine "Chewaisierung" Malawis vorantrieb und andere Kulturen des Landes
weitgehend marginalisierte (siehe Phiri 1998, Chirwa 1998, Kishindo 1998).



Jugendlicher fern der politischen und 6konomischen Zentren des Landes untersucht werden
koénnen.

Einfiihrung in die Geschichte Malawis nach der Unabhdngigkeit

Nachdem sich Hastings "Kamuzu" Banda im postkolonialen Malawi als unangefochtener
Fiihrer der Malawi Congress Party (MCP) durchgesetzt hatte, betrachtete er den malawischen
Staat als eine Art "Familieneigentum", den er als autokratischer Fiihrer zu regieren dachte.
Nach auBlen priisentierte er sich als "Saviour of the Nation" (Ross, A.C. 1997), nach innen
inszenierte er sich in Anlehnung an tiberlieferte soziale Institutionen als nkhoswe, der Chewa-
Bezeichnung fiir einen "&dlteren Bruder", dessen Aufgabe vor allem in der Gew#hrleistung von
Schutz und der Vermittlung von Heiratsbeziehungen fiir seine jiingeren Schwestern besteht.
Durch die Ubertragung dieses Konzepts auf die nationale politische Ebene wurde der
politische Herrschaftsanspruch Bandas kulturell legitimiert. Banda versuchte Teile der
Bevolkerung in das Machtgefiige der FEinheitspartei zu integrieren, indem sie in
unterschiedliche Parteiorganisationen geprefit wurden. Frauen waren beispielsweise in der
Malawi Women's League, Jugendliche in den Malawi Young Pioneers (MYP) organisiert.
Beide Organisationen wurden schnell sukzessive in repressive Organe zur politischen
Kontrolle der Bevolkerung ausgebaut. In Kombination mit der Entwicklung eines
umfassenden Spitzel- und Denunziantensystems wurde schon bald offener Widerstand oft
bereits im Keim erstickt, Oppositionelle der repressiven Politik entweder ins Exil oder ins
Gefingnis getrieben, wenn nicht gleich ermordet. Trotz dieser extrem repressiven Politik
Bandas entwickelte sich in Malawi, eine Kultur der versteckten, codiert prasentierten Kritik
(Chirwa 1994, Englund 1996, Chirambo in press).

Banda hinterlieB nach seiner Abwahl fiir Malawis Bevolkerung ein schweres Erbe. Eine
strukturelle Folge des restriktiv durchgesetzten Dominanzdiskurses Bandas ist ein erhebliches
Defizit nichtstaatlicher pluralistischer gesellschaftlicher Organisationen, die bei den
gesellschaftlichen Meinungs- und Willensbildungsprozessen eine aktive Rolle spielen
konnten.* Auf der individuellen Ebene ist als psychologische Auswirkung dieser 30-jahrigen
Repression bei grolen Teilen der malawischen Bevolkerung eine internalisierte Angst zu
spiiren, die selbst heute, nach dem Tod des fritheren Herrschers, weiterbesteht und das
offentliche gewaltfreie Austragen von Konflikten erschwert.

Das Land ist moralisch wie 6konomisch ruiniert, materielle und geistige Ressourcen sind
knapp. Auch die einstige Okonomische Unterstiitzung durch das rassistische
Apartheidsregime in Siidafrika und das Wohlwollen westlicher Staaten aufgrund der
"antikommunistischen" Politikausrichtung sind durch die einschneidenden globalen
Transformationsprozesse (Zusammenbruch des weillen Minderheitenregimes in Siidafrika
und des Machtblocks der Lander des "real existierenden Sozialismus") ldngst Vergangenheit.

Die Hoffnung auf eine bessere Zukunft, einem Neuanfang in der Zweiten Republik, scheint
auf der jungen Generation (zwischen 15 und 29 Jahren) zu liegen, die etwa 24.5% der
Gesamtbevélkerung Malawis ausmacht, der Anteil der 0-29 Jihrigen insgesamt sogar 71,8%.”
Es besteht ein erheblicher demographischer Druck.

Von den weniger privilegierten Bevolkerungsteilen der Gesellschaft, die weitgehend in
landlichen Regionen ansissig und auf dem Agrarsektor titig sind, wird die Qualitédt des

* siehe Minnis (1998) und Kasambara (1998).
* Malawi Demography and Health Survey 1992, Zomba: National Statistical Office, 1994, zit. nach Tengatenga
(1997b:108, FuBnote 2).



Wechsels eher an konkreten personlichen Auswirkungen gemessen. Die erste Euphorie ist
mittlerweile einer Erniichterung gewichen, die zusammen mit der 6konomischen Dauerkrise
auf die Stimmung der Bevilkerung eher ldhmend als motivierend wirkt. Fiir die Bevolkerung
Malawis stellt sich aus der subjektiven Perspektive die Frage, ob es durch den Wechsel
wirklich zu einschneidenden Anderungen gekommen sei. Der politische Wechsel zum
Mehrparteiensystem brachte zwar die Moglichkeit der freien Meinungséuferung. Gleichzeitig
jedoch erlebte die Bevolkerung eine rapide Inflation ihrer Wahrung (Malawian Kwacha),
Preissteigerungen und damit eine zunehmende Verschlechterung ihrer persénlichen Lage, die
nicht fiir einen radikalen Wandel spricht, sondern dafiir, da3 sich in Malawi, jenseits des
personellen Wechsels, im Grunde nach der Abwahl Hastings "Kamuzu" Bandas gar nicht viel
verdndert hat. Zu einer dhnlich pessimistischen Einschidtzung der Lage nach 1994 gelangen
Phiri & Ross (1998: 12): "The fundamental socio-economic structures remained securely in
place, the politics of patronage was scarcely disturbed and attempts to adress the problem of
poverty remained largely at the level of rhetoric."

Wie nun speziell der jiingere Teil der Malawier, der den abrupten Bruch ihrer Biographie, den
dramatischen politischen Wechsel in einer zeitlichen Phase auf dem Weg des sozialen
Statuserwerbs, der potentiellen Eingliederung in die Gesellschaft, erlebt, und wie Jugendliche
auf die neuen sozialen Realitéiten reagieren, soll im folgenden Text untersucht werden.

Vor allem wie Jugendliche beiderlei Geschlechts mit dem Zuwachs an individueller Freiheit
umgehen, ihre eigenen Stile entwickeln, nachdem die strikte soziale Kontrolle (durch Youth
League der MCP und den Young Pioneers), Zensur in Politik, Kunst, Musik, Tanz und
Theater weggefallen ist, erscheint hier besonders von Interesse.

Jugend und politischer Wandel in Malawi

Obwohl sie vorher unter Hastings "Kamuzu" Banda restriktiv kontrolliert und in den
Dominanzdiskurs integriert wurden, sind Jugendliche in Malawi in der jiingsten
Vergangenheit auch als Agenten sozialer und kultureller Erneuerung aufgetreten (vgl. z.B. die
Unterstiitzung der politischen Verdnderungbestrebungen durch Aktionen der Studenten der
University of Malawi).® Jugendliche erleben ihre realen Zukunftschancen und ihre Umwelt im
heutigen Malawi jedoch trotz des politischen Wechsels nicht optimistisch. Bei meinen
Gesprichen mit Jugendlichen nahmen sie bei der Darstellung der eigenen Biographie immer
wieder auf den Transformationsproze3 Malawis Bezug. Die neugewonnene Meinungsfreiheit
wurde zwar durchgehend als positiv bewertet, jedoch fiihlten sich die meisten Jugendlichen
beiderlei Geschlechts von gesellschaftlicher Partizipation ausgeschlossen, ignoriert, von der
Macht ferngehalten, ausgebeutet, d.h. sie sahen sich marginalisiert.” Bei den Erklirungen der
Jugendlichen wurde vornehmlich auf die Okonomische Krise und die angebliche
Fiihrungsschwiche des neuen Présidenten verwiesen, nicht jedoch das Mehrparteiensystem
("multiparty-politics" oder "mate_pat'i"g) per se abgelehnt. Als individuelle Strategie der
Jugendlichen zur Meisterung ihrer Zukunft erschien vornehmlich eine Karriere im Bereich
des Handels erfolgversprechend, die allerdings nur mit Startkapital (das meist nicht
vorhanden ist und auch nur selten aus eigener Kraft akkumuliert werden kann) mdoglich
erscheint. Der mangelnden Zugang einer groBlen Zahl Jugendlicher zu O6konomischen
Ressourcen verhindert - auch mit hoherem Bildungsgrad wie beispielsweise einem

® sieche Nzunda & Ross (1997:11) und Nazombe (1997:135).
7 vgl. Tengatenga (1997b: 119).
8 Zur lokalen Aneignung des englischen Begriffs "multiparty" siche Chimombo & Chimombo (1996:39).



Schulabschlu3 (Form 4) oder einer akademischer Ausbildung - die Etablierung in der
Gesellschaft jenseits eines marginalisierten Status. Jugendliche beiderlei Geschlechts fiihlen
sich ausgeschlossen von der Partizipation an der Mitgestaltung der Zukunft in Malawi,
obwohl sie im 6ffentlichen Diskurs gerne als "future leaders" bezeichnet werden (Tengatenga
1997b). Einerseits iibernehmen sie auf der lokalen Ebene offentliche gesellschaftliche
Aufgaben (wie beispielsweise das Ausheben von Grébern oder die musikalische
Mitgestaltung von Gottesdiensten), gleichzeitig jedoch wird ihnen, wie Tengatenga (ebd.) am
Beispiel der Anglikanischen Kirche zeigt, in der sozialen Praxis ein Mitspracherecht bei der
Entscheidungsfindung aufgrund gerontokratischer Strukturen verweigert.

Der wissenschaftliche Begleitdiskurs des Wandels

Mittlerweile sind in letzter Zeit vermehrt kritische akademische Stimmen aus Malawi selbst
laut geworden, die nicht regierungs- oder (partei)politisch gebunden sind und die sich
vornehmlich mit dem politischen Wechsel im postkolonialen Malawi ab 1992 beschiftigen.
Die akademische Bestandsaufnahme der Prozesse des politischen Wandels, die stets eine
historische Einbettung des Phidnomens in koloniale und postkoloniale Phasen beinhaltet, wird
unter politischen, 6konomischen, kulturellen, pddagogischen und rechtlichen Aspekten,
vorangetrieben.

Wihrend neuere Autoren iiber die entscheidende Rolle der Kirche’ bei dem Wechsel
ibereinstimmen (Nzunda & Ross 1997; Ross, K.R. 1997, Chakanza 1997), differenziert sich
die Analyse der die Transformationsprozesse begleitenden malawischen, bzw. in Malawi
ansdssigen Wissenschaftler, die zum groB3en Teil aus dem Religious and Theological Studies
Departement der University of Malawi stammen, zunehmend aus. Es entsteht ein kritisches
Bild der christlichen Kirchen'’, die unter der globalen Perspektive neben den internationalen
Hilfsorganisationen als privilegierte soziale Institutionen'' in Malawi nicht in den
Parteiappart eingebunden waren und nicht eindeutig durch die herrschende Einheitspartei
(MCP) dominiert wurden, obwohl verschiedene Autoren der Katholische Kirche'? oder den
Presbiterianern (CCAP)"? nach anfinglichem konflikthaften Verhltnis zur MCP-Herrschaft

? Zur Schliisselfunktion des Hirtenbriefes der Katholischen Kirche (Pastoral Letter) vom achten Mirz 1992, der
den Titel trug "Living our Faith" und der in allen katholischen Kirchen Malawis verlesen wurde, siche Lwanda
(1993), Cullen (1994), Englund (1996:109), Ross, K.R. (1997: 22ff), Kasambara (1998:249).

' Diese Verallgemeinerung bezieht sich auf die "groBen" in Malawi vertretenen Kirchen (Roman Catholic
Church, Church of Central African Presbyterians [CCAP], Seventh Day Adventist Church und Anglican
Church), die auch als "mainline churches" bezeichnet werden. Wie Fiedler (1997a,b) iiberzeugend nachweist,
bilden die christlichen Kirchen keineswegs eine homogene Gruppe. Die kleineren "post-classical churches"
erfuhren historisch nicht immer Solidaritit von den dominierenden Kirchen und wurden (wie beispiclsweise die
Zeugen Jehovas) teilweise gnadenlos von der Regierung Bandas verfolgt (siehe Fiedler 1997b).

"' Als privilegiert bezeichne ich die genannten Institutionen deshalb, weil sie sich aus finanziellen Ressourcen
speisen, die auBerhalb der direkten Kontrolle Bandas lagen und die wesentliche soziale Funktionen fiir die
Biirger Malawis erflillten, ohne eine kritiklose Zustimmung zur repressiven Politik der Regierungspartei
vorauszusetzen. So boten beispielsweise die "groBen Kirchen" ein alternatives moralisches Geriist, eine
okonomische Infrastruktur und die Moglichkeit des sozialen Statuserwerbs, die ihre Legitimation von Gott selbst
zu beziehen schien. Die Kirchen fiillten so jenseits der Befriedigung spiritueller Bediirfnisse auch im sdkuldren
Bereich eine Liicke, indem sie auf den lokalen und regionalen Ebenen eine soziale Infrastruktur anboten, da
deren Gewibhrleistung fiir die malawischen Biirger von der Zentralregierung vernachldssigt wurde.

2 siehe Chakanza (1997).

'3 Zum Beispiel der Livingstonia Synode der CCAP siehe Moyo (1997).



Untitigkeit und Schweigen zum Machtmifbrauch der Partei vorwerfen.'* Dennoch waren es
die Kirchen, aus deren Reihen immer wieder vereinzelt kritische Stimmen laut wurden, die
jedoch erst ab 1992 auch durch die Kirchenfithrung offensiv nach auflen vertreten wurden.
Spitestens damit erschien das kirchliche Engagement fiir den politischen Wechsel in Malawi
auch fiir einen groflen Teil der malawischen Bevolkerung glaubwiirdig.

Ein grofBer Verdienst des inner-malawischen akademischen Begleitdiskurses zu den
Transformationsprozessen ist sicherlich die Formulierung interner Kritik an dem
Moraldiskurs und der sozialen Praxis innerhalb der Kirche'®, sowie die Kritik an internen
Machtverhiltnissen (z.B. an der ungleichen Machtverteilung zwischen den Geschlechtern in
Kirche und Staat'® oder an der Festschreibung der subordinierten Position von
Jugendlichen'”). Jenseits der Fokussierung auf christliche Institutionen wird unter anderem
auf die Darstellungsmoglichkeiten sozialer Realitdten in den Medien (Literatur, Presse,
Popmusik)'® eingegangen und die Debatte um Sinn und Nutzen des Aufbaus einer
Zivilgesellschaft in Malawi nach westlichem Vorbild gefiihrt." Die Rolle der Kunst und der
Medien im Demokratisierungsprozefs wird unter verschiedenen Perspektiven beleuchtet® und
auch das "Problem” von Fiihrerschaft’', das nach der Geschichte der Zentralisierung von
Macht und der Erfahrung der damit verbundenen repressiven Politik Bandas eine besondere
Bedeutung erhélt, wird thematisiert.

Gemeinsam ist der tiberwiltigenden Mehrzahl der Beitrdge ein moralischer Impetus, der seine
Legitimation in den meisten Fillen durch eine christliche Ideologieposition bezieht. Die Frage
inwieweit damit jenseits der sozialwissenschaftlichen Analyse auch eine Etablierung einer
christlich inspirierten Sicht auf soziale Realitédten stattfindet, die Allgemeingiiltigkeit fiir die
malawische Gesamtbevilkerung jenseits des Bekenntnisses zu einer bestimmten
Glaubensrichtung beansprucht, wird in Hinblick auf Jugendliche spiter noch zu diskutieren
sein. Angesichts der zahlenméBig geringen aktiven Partizipation vieler Jugendlicher in den
"groBen Kirchen" (z.B. in bezug auf die Ubernahme von Amtern) ist zu fragen, inwieweit
diese Beitrdge zur Aufarbeitung der malawischen Geschichte mit der starken Fokussierung
auf die Kirchengeschichte aussagekriftig sind fiir die Rekonstruktion der Volksgeschichte des
Landes im Sinne einer "Geschichte von unten".

4 siehe Chirambo (in press).
' Zur moralischen Praxis einzelner Amtsinhaber, die im Widerspruch zur proklamierten moralischen Ideologie
steht, siehe beispielsweise VonDoepp (1998) oder Tengatenga (1997a), der in der Reflektion der Entwaffnung
der Malawani Young Pioneers durch die malawische Armee (Operation Bwezani) auf einer individuellen Ebene
den Konflikt zwischen allgemeinen kirchlichen Moralvorstellungen und seiner retrospektiven positiven
Bewertung der Aktion im Hinblick auf die spezielle historische Situation und das iibergeordnete Ziel
(Abschaffung des totalitéren politischen Einparteiensystems unter der Herrschaft Bandas) thematisiert.
Tengatenga rechtfertigt die angewandte Gewalt der Armee bei der Durchfiihrung der Entwaffhungsaktion vom
Standpunkt der christlichen Ethik.
'6 Phiri, 1. (1997a,b), Ngulube-Chinoko (1997).
17 Tengatenga (1997b).
'® Zur Darstellung der subordinierten Position von Frauen in malawischer Literatur siche Ross, H. (1998), zur
Poesie in der Transformationsphase allgemein siehe Nazombe (1997). Zu staaatlicher Zensur und Pressefreiheit
siche Cimombo & Chimombo (1996:25-74) und Chimombo, M. (1998). Zur Populérkultur, die sich in Cartoons
und populdrer Musik ausdriickt, sieche Chirambo (1998 und in press).
% siche Minnis (1998), Kasambara (1998).
%% sieche Nazombe (1997), Ross, H. (1998), Chimombo, M. (1998), Chirambo (1998).
2 . . ..

siche Dzimbiri (1998).



Die letzten umfassenden Beitriige des Begleitdiskurses zur Aufarbeitung der postkolonialen
Geschichte Malawis "von innen"?? formulieren einerseits den Anspruch, kritische
"Inventuraufnahme" dessen zu sein, was durch den politischen Wechsel erreicht wurde und
dessen, was noch zu erreichen ist. Andererseits haben sie jedoch selbst durch ihre Publikation
EinfluB darauf, wie diese Prozesse im internationalen wissenschaftlichen Diskurs interpretiert
werden. Mit der Aufarbeitung der postkolonialen Geschichte und der Etablierung eines
systematisierten Kanons der verschrifteten wissenschaftlichen Kritik an der zukiinftigen
politischen Entwicklung des Landes, melden sich im bisher noch nicht vollig entschiedenen
Kampf um die Interpretationsmacht der eigenen Geschichte, jahrzehntelang unterdriickte vom
Dominanzdiskurs abweichende intellektuelle Stimmen Malawis deutlich zu Wort. Dies ist als
Anzeichen dafiir zu verstehen, dafl der "Demokratisierungsproze" (besser: der
Pluralisierungsprozef3) der Gesellschaft weiterhin - zumindest formell - weiter voranschreitet.

Die Kulturpolitik Hastings '"Kamuzu'' Bandas

Wir leben in einer Welt, in der jegliches Wissen von den Anderen (oder dem Gegeniiber)
durch stindiges Interpretieren von Zeichen und sozialen Handlungen entsteht. Diese
Kommunikationsprozesse, die durch die Aushandlung von Bedeutungen ein Bild der Welt
konstruieren, finden nicht in einem machtfreien Raum statt. In Anlehnung an Gramsci (1965)
gehe ich dabei von einem Spannungsverhiltnis subordinierter Gruppen gegeniiber den
dominanten gesellschaftlichen Gruppen aus.

Der Zugang zur gemeinsam geteilten Kultur einer Gesellschaft héngt von der Position der
Akteure innerhalb des sozialen Machtgefiiges ab. Hegemoniale Kultur entsteht durch
diejenigen Gruppen der Gesellschaft, welche die gréfite Macht und den grofiten Einflufl
innerhalb dieser Gesellschaft besitzen und damit die Eckpunkte einer Dominanzkultur
formulieren. Eine strikte Trennung zwischen "offizieller" Kultur und "inoffizieller" Volks-
oder Populdrkultur als Ausdruck des alltdglichen Lebens der subordinierten gesellschaftlichen
Gruppen ist jedoch nicht haltbar. Neuere Literatur (wie beispielsweise die Beitrdge in Barber
[ed.] 1997 und Epstein [ed.] 1998) hat inzwischen gezeigt, dal keine eindeutigen Grenzen
zwischen beiden Bereichen bestehen, sondern diese sich vielmehr auf vielfiltige Weise
iiberlagern und durchdringen.

Die Art und Weise, wie die unbestritten gesellschaftlich und politisch dominierende Gruppe,
die sich um den "Lifetime President" und die Einheitspartei bildete, durch Gewinnung eines
Konsens' ethnisch heterogene, subordinierte Gruppen (den Grofiteil der malawischen
Bevolkerung) in das Machtgefiige zu integrieren suchte, soll nun im folgenden umrissen
werden.

Die Festschreibung der kulturellen Hegemonie: Die Chewaisierung Malawis nach der
Unabhdngigkeit

Eine wichtiges Instrument zur Aufrechterhaltung nahezu totaler Macht tiber die Bevélkerung
durch den postkolonialen Staat war die Kulturpolitik Hastings "Kamuzu" Bandas, deren
Hauptbestandteile in einer Zentralisierung der politischen Organe der Einheitspartei (MCP)
auf die Person des "Présidenten auf Lebenszeit" und der rigiden Durchsetzung einer kiinstlich
konstruierten Chewa-Kultur als malawische Nationalkultur bestanden. Die Einsetzung einer

* siche die Einzelbeitrige in: Phiri & Ross [eds.] (1998).



Zensurbehorde (Censorship Board) 1968 schrieb die Kontrolle weiter Bereiche des tiglichen
Lebens gesetzlich fest. Uber deren weitreichende Auswirkungen auf die Bevolkerung
schreiben Chimombo & Chimombo (1996:1): "In a politically oppressive context, the board
was so powerful it dictated the public and private lives of the nation for the next thirty years.
Its achievements are horrifyingly many, and were felt in all sectors of the society."

Hastings "Kamuzu" Banda verstand "afrikanische Kultur" als ein statisches Ensemble von
Verhaltensmustern und sozialer Praxis, das in reiner Form auf die Ahnengeschichte
zuriickging. In dieser Sicht waren dynamische historische Prozesse des gegenseitigen
Austausches mit anderen kulturellen Gruppen ausgeblendet. Zusitzlich beinhaltete Bandas
Verstéindnis von Kultur die Gleichsetzung von "afrikanischer" mit malawischer Kultur (in
Abgrenzung zur "westlichen" Kultur). Banda betétigte sich als "cultural broker" (Vail &
White 1991:181), der in den Konigstimern der Chewa die "urspriingliche" autochthone
Kultur des Landes sah und die Gleichsetzung von Chewa-Kultur (seiner eigenen Kultur) mit
einer malawischen Nationalkultur propagierte.”® Er verstand es, die durch das System der
"indirect rule" von der englischen Kolonialmacht geférderten ethnischen Differenzen fiir sein
spiteres postkoloniales totalitéires System zu funktionalisieren.*

Schon in der Diaspora (USA [1925-1937] und in GroBbritannien [1938-1953])beschiiftigte
sich Banda mit Sprache, Geschichte und Kultur seines Heimatlandes.?’ Angesichts der
ungebrochenen Kolonialpolitik der Lénder des Nordens entdeckte er in Abgrenzung zur
"dekadenten" westlichen Kultur seine "afrikanischen Wurzeln".%°

Besonders deutlich wird der Versuch, Chewa-Kultur in Malawi als Dominanzkultur zu
etablieren, an der postkolonialen Sprachpolitik Bandas. Nach der Unabhingigkeit wurde
Chichewa Nationalsprache und zusammen mit Englisch zur "offiziellen Sprache des Staates

3 So war beispielsweise die offizielle Geschichtsversion, die im postkolonialen Malawi an den Schulen vertreten
wurde, die Darstellung der priakolonialen Geschichte der Chewa als direkter Vorldufer der Geschichte der
malawischen Nation.

2* siehe Vail & White (1991) und Chirwa (1998).

% siehe Phiri (1998). Zentrale Bedeutung fiir die Entkolonialisierung Malawis und die spitere Machtiibernahme
durch Banda erhielt die Schaffung einer nationalen malawischen Identitit. Wahrend seiner Zeit in der Diaspora
wurde Banda von Professor Edward Sapir, einem damals fiihrenden Anthropologen und Sprachwissenschaftler
mit dem regionalen Schwerpunkt Afrika, protegiert und mit Mark Hanna Watkins arbeitete er an der Erstellung
einer Chinyanja/Chichewa Grammatik. Auf die daraus resultierende bei der University of Chicago erschienenen
Publikation (Watkins 1966) berief sich Banda spéter nach der Machtiibernahme in Malawi. Wiahrend seines
Aufenthalts in GroBbritannien (1938-1953), wo Banda sein Medizinstudium abschlo und als Arzt praktizierte,
war er "im Herzen" der Kolonialmacht engagiert in antikolonialer Politik. Zusammen mit Reverend Thomas
Cullen Young, der vorher 27 Jahre als Missionar der Livingstonia Synode in Malawi gearbeitet hatte (1904-
1931), verfasste er eine Schriftdie anthropologische Uberlegungen und Interpretationen afrikanischer
Denkweisen und Kulturen aus der Sicht "eines Afrikaners" homogenisiert présentierte. Eines Afrikaners jedoch,
der trotz jahrzehntelanger Abwesenheit aus dem malawischen Kontext und Initiation in die westliche
intellektuelle Elite, ein Buch fiir ein vornehmlich weiBes intellektuelles Publikum mitverfasste (Young & Banda
1946). Siehe auch Phiri (1998:155fY).

* Wie auch andere afrikanische Zgitgenossen, die als intellektuelle Schwarze als Minderheit in einer von
WeiBen dominierten Welt lebten, engagierte sich auch Banda fiir die Befreiung seines Landes von kolonialer
Fremdherrschaft. Dies ist einerseits vor dem Hintergrund der lokalen Erfahrung des alltiiglichen Rassismus in
der Diaspora und der Zuspitzung rassistischer Aspekte der Kolonialpolitik (wie beispielsweise in Siidafrika) auf
der globalen Ebene zu sehen. Andererseits jedoch auch in Zusammenhang mit der zunehmenden Popularitit
politischer Ideen und Organisationsformen anderer Schwarzer (wie z.B. Marcus Garvey) oder afro-
amerikanischer Kiinstler und Intellektueller (z.B. aus der Harlem Renaissance). Zur Bliitezeit afro-
amerikanischer Kiinste in den 20er und 30er Jahren in den USA siehe Baker (1987).



Malawi" erhoben.”” Die zum Zeitpunkt der Unabhingigkeit in Malawi weit verbreitete
Sprache Chinyanja, von der Chichewa einen Dialekt bildete, wurde letzterer untergeordnet.
Der "neuen" Chewa-Sprache des postkolonialen Malawi wurden verschiedene weitere
Sprachen und Dialekte angegliedert.”® Die Implementierung des  kulturellen
Hegemonieanspruchs der Chewa durch Verankerung der ‘"ethnisch aufgeladenen”
Sprachpolitik in staatlichen Institutionen (Schulen, Universitidten), den Medien sowie die
Bestrebungen der Systematisierung der Sprache durch Erstellung eines natlonalen
Worterbuches des Chichewa und die Festlegung verbindlicher Orthographieregeln®®, gingen
einher mit der gesetzlich abgesicherten Verbannung zweier wichtiger bprachen aus dem
offentlichen Diskurs (in Medien und Schulen): im Norden Chitumbuka®® und im Siiden
Chiyao. Die Sprachpolitik wurde begleitet von der Einfithrung strenger Zensurgesetzgebung
und dem Versuch auch andere kulturelle Felder zu kontrollieren und zu dominieren.

Unter Banda wurde das Radio als wichtiges Herrschaftsinstrument monopolistisch
kontrolliert. Inzwischen sendet ein neuer Radiosender (MBC2), der sich als Jugendradio
versteht, von Blantyre aus.’!’ Obwohl seit lingerer Zeit in Planung, betreibt Malawi zwar
keine eigene Fersehstation, doch iiber die rar gesdten Satellitenempfinger konnen
internationale Fersehstationen (z.B. CNN, BBC-World, Channel O u.a.m.) empfangen
werden. Nach dem politischen Wechsel etablierten sich im gesamten Land privat organisierte
Videoshows, die dem iiberwiegend minnlichen jungen Publikum gegen geringes Entgeld
tiglich die Moglichkeit bieten, Filme unterschiedlicher Genres, Musikvideos und
Aufzeichnungen von FuBlballspielen internationaler Mannschaften zu konsumieren.

Die politische Kontrolle und Zensur erstreckte sich nicht nur auf der Ebene verbaler Diskurse,
sondern auch auf Kunst, Literatur, Tanz, Musik und Kleidung. So wurde beispielsweise nach
der Unabhingigkeit eine Kleidungsvorschrift (dress code) propagiert.*? Fiir die Einhaltung
der Kleiderordnung sorgten staatliche Organe wie Polizei, die Youth League der MCP, und
allen voran die Young Pioneers.*® Die Malawi Young Pioneers (MYP), die sich oftmals aus
jungen Schulabbrechern zusammensetzten®*, hatten urpriinglich die Aufgabe als "Speerspitze
der Entwicklung" andere Jugendliche besonders im landwirtschaftlichen Bereich zu
mobilisieren. Nach der Unabhingigkeit Malawis avancierten die "Jungen Pioniere" schnell
zum beriichtigten Instrument politischer Kontrolle, die "subversive" Strémungen aufspiiren

2’ Malawi Congress Party Annual Convention Resolutions (1965-1985:6), zit nach Kishindo (1998:253).

* siehe Kishindo (1998).

* siehe Kishindo (1998:256).

3% vail & White (1991:183).

U Er ist im lokalen Kontext Nordmalawis kaum von Bedeutung, da das Programm dort nicht empfangen werden
kann. Es kénnen dort jedoch internationale Radiostationen (Voice of America, BBC, Deutsche Welle u.a.m.)
empfangen werden.

2 Die Kleidungsvorschrift verlangte fiir die Frauen einen Rock, den "neo-traditionelle" chitenje (ein bedrucktes
Stiick Stoff von etwa 3-4m Lénge, das als Wickelrock um die Hiifte getragen wird). Dazu sollte - zumindest bei
offiziellen Funktionen oder bei Parteiversammlungen - eine Bluse mit Schulterpolstern getragen werden und auf
dem Haupt ein Kopftuch (duku). Hosen waren Minnern vorbehalten, die eine "dezente" Haarfrisur zu tragen
hatten. Frisuren, wie beispielsweise Dreadlocks, aber auch aufféllige Haarschnitte mit Tonsuren bei Méannern
galten, genauso wie Minirdcke, Jeans oder Hosen allgemein bei Frauen, als Symbol einer "Verwestlichung" der
malawischen Nationalkultur, ja "afrikanischer Kultur" generell.

% Sie fithrten durch rigide Sanktionen auch die Kontrolle der Mitgliedskarten der Partei durch, ohne deren
Besitz alltégliche Tétigkeiten, wie beispielsweise das Einkaufen auf dem Markt, das Benutzen offentlicher
Verkehrsmittel u.a.m. zum SpieBrutenlaufen werden konnten.

3 siche Vail & White (1991:182) und Ross, A.C. (1997:9).



und brutal unterbinden sollten. Spéter wurden sie von dem Banda-Regime schwer bewaffnet,
um als paramilitirischer Arm der Partei zu agieren. SchlieBlich wurden sie im Zuge der
politischen Transformationsprozesse im Dezember 1993 von der malawischen Armee
entwaffnet (Operation Bwezarzi).3 :

Bereits acht Jahre nach der Unabhingigkeit kritisierte Banda in einer Rede anléBlich der
jahrlichen Parteiversammlung 1972 in Zomba scharf den Zusammenbruch von Moral und
kulturellen Werten bei jungen Malawiern und warf ihnen Respektlosigkeit gegeniiber den
Altesten, sozialen Normen und dem afrikanischen Familiensystem, d.h. gegen die
"traditionellen" und "neo-traditionellen" Kontrollinstanzen vor. Die Ursache fiir diese
Opposition sah er in "negativen" duleren Einfliissen beispielsweise durch westliche Touristen
und Mitarbeiter von Hilfsorganisationen (Phiri 1998: 161).

Fiir die Bevolkerung galt der von der MCP iiberwachte Grundsatz, alle Auffilligkeiten oder
allgemeiner: jegliche Aussagen iiber Differenz gegeniiber anderen Mitgliedern der
postkolonialen Gesellschaft zu vermeiden, in der Offentlichkeit nicht aufzufallen, keine
Affekte (auch keine ‘"gefrorenen Statements" in Form bestimmter, nicht dem
Dominanzdiskurs entsprechender Stile) nach auflen dringen zu lassen. Die historische
Erfahrung im Laufe der Jahre hatte gezeigt, daB nicht nur auf der direkten politischen Ebene,
sondern gerade auch auf der symbolischen, kulturellen Ebene ein Abweichen vom
Dominanzdiskurs schwerwiegende Folgen haben konnte.*

Gleichzeitig blieb es nicht nur bei Vorschriften dariiber, was nicht gemacht werden durfte,
sondern die aktive Funktionalisierung von Kunst, Literatur, Tanz und Musik zur
Machterhaltung der Einheitspartei verlangte eine positive symbolische Stellungnahme der
Bevolkerung zu Bandas Politik. So wurde beispiclsweise das Bekenntnis zur
uneingeschrinkten Herrschaft der Einheitspartei unter der Fithrung Bandas mittels der
Prisentation durch Kleidung (party cloth)’’ im Tanz eingefordert und durch Parteiorgane -
selbst bei Proben fiir die eigentlichen Auffithrungen - tiberwacht.*®

Uber die Herrschaft Hastings "Kamuzu" Bandas und die Bestrebungen, die Macht auf seine
Person zu konzentrieren, urteilen (Phiri & Ross 1998:10-11) treffenderweise:

"The nationalist movement, driven by a single-minded commitment to the achievment of
independence, cultivated an intolerant political culture characterized by hero-worship,
centralized authority structures, exclusiveness, and intimidation of political critics. (...) While
the Banda regime oscillated to some degree between harsh, violent repression and a more
paternalistic form of authoritarianism, the main lines of totalitarian rule were constant. All
executive authority was concentrated in the office of the Life President. Checks and balances

33 siehe Tengatenga (1997a).

*% Die Toleranz gegeniiber dem, was als "unerwiinscht" galt und was nicht, war teilweise sehr gering. So betraf
beispielsweise der Bann lokaler und internationaler Lieder aus dem Bereich der Populdrmusik nicht nur Songs
mit eindeutig kritischen oder oppositionellen Inhalten. Schon nur mit viel Phantasie nachvollziehbare
Anspielungen wie beispielsweise in dem Welthit "Cecilia", der nur aufgrund der blolen Nennung des Namens
der personlichen Sekretérin, "official hostess" und Lebensgefshrtin Bandas, "Mama" Cecilia Kazamira in
Malawi verboten war, zeigt, wie mifitrauisch und sensibel die staatliche Kontrolle und Zensur reagierte
(Chimombo & Chimombo 1996:3).

37 Unter dem Begriff party cloth wird ein Kleidungsstiick fiir Frauen verstanden, das aus Stoff, bedruckt mit dem
Portrait "Kamuzu" Bandas und zerbrochenen Handschellen, bestand. Die Kombination der beiden Motive stellte
Banda als Befreier Malawis von (weifer) Fremdherrschaft.

3% S0 berichtet beispielsweise Scholastica Ngulube in einem Interview vom 15.11.93: "We were harrased and
called all sorts of names by Youth Leagers for not having put on the party's cloth during rehearsals." (zit. nach
Ngulube-Chinoko [1997:95])



were very limited and ineffectual. Absolute, unquestioning loyality to Banda himself was
required of everyone who participated in public life. (...) Economically, politically and even
culturally, everything revolved around Kamuzu."

Um die eingangs gestellte Frage nach der Kreierung neuer Stile von Jugendlichen in der Post-
Banda-Ara zu beantworten, habe ich mich entschlossen, die Freizeitaktivititen und
Freizeitbereiche (als soziale Rdume, in denen Repridsentationen einzelner Jugendgruppen
Offentlich gemacht werden) zu betrachten. Diese Aktivitdten der expressiven Dimension
jugendlicher Lebensstile sind jedoch wiederum eingebettet in nationale und lokale Diskurse
iiber Jugend, die ich im folgenden Kapitel darstellen mochte.

Diskurse iiber Jugend

Fin Entwurf einer offiziellen Jugendpolitik der malawischen Regierung nach Hastings
"Kamuzu" Banda liegt erst seit 1996 vor.*® Wurden unter Banda vorwiegend nur "von oben
organisierte" Jugendgruppierungen (die Youth League und der paramilitdrische Fliigel der
MCP, die Malawian Young Pioneers und verschiedene kirchliche Jugendgruppen) als einzige
legitime Vertretung der Jugend gesehen40, erscheint mit dem Wegfall der festen
Organisationsformen und der hohen Arbeitslosigkeit Jugend im o&ffentlichen Diskurs
zunehmend als Problem. Jugendliche werden jetzt auch visuell auffélliger und differenzierter
im offentlichen Raum wahrgenommen, der zum groBlen Teil von ménnlichen Jugendlichen
dominiert wird.

Ich mdchte nun im folgenden zwischen etischen und emischen Diskursen tiber Jugendliche in
Malawi unterscheiden.

Etische Diskurse tiber Jugend in Malawi: Der "offizielle” Diskurs

Etische Diskurse iiber und an Jugendliche sind meist von einem dichten Netz moralischer
Wunschvorstellungen umgeben (wie beispielsweise beim Entwurf zur offiziellen
Jugendpolitik der neuen Regierung)*! oder in Richtlinien der kirchlichen
Jugendorganisationen.*?

So heif}t es etwa in dem Entwurf der nationalen Jugendpolitik Malawis: "(...) the youth are
the nation today and tomorrow." (Ministry of Youth, Sports and Culture of the Republic of
Malawi 1997:1). Jugendliche sollen darin unter anderem angehalten werden "den Geist der
Toleranz und des Patriotismus zu vertreten, die Demokratie zu verteidigen und die Herrschaft
des Gesetzes zu achten." (ebd:6).

Vor dem Hintergrund dieser moralischen Vorgaben berichten einige nationale Zeitungen und
Zeitschriften {iber spektakuldre Ereignisse, an denen Jugendliche beteiligt sind (wie
beispielsweise frithe Schwangerschaften, Vergewaltigungen u.a.m.) und bringen diese oft in
Verbindung mit der Beobachtung der steigenden Kriminalititsraten in Malawi,

* siche Tengatenga (1997b:118).

0 siehe Tengatenga (1997a).

! siehe Ministry of Youth, Sports and Culture of the Republic of Malawi 1997 (2nd printing). Jugend wird darin
als Gruppe der 14-25jéhrigen verstanden. Im Vorwort wird zumindest in einem Halbsatz auf die Flexibilitét der
Definitionsgrenzen hingewiesen.

“2 vgl. dazu beispielsweise die Verfassung der Christian Youth Fellowship der Church of Central Afvican
Presbyterian (CCAP), Livingstonia Synode (Manuskript 1&2, 0.J.). Diese Jugendorganisation besteht seit 1966
(miindliche Information des Youth Organizers in Ekwendeni, September 1998). Die Altersspanne potentieller
Mitglieder wird darin zwischen 13 und 35(!) Jahren angesetzt.
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DrogenmiBbrauch und der allgemeinen moralischen Krise des Landes. So wird einerseits ein
Bild von der "heutigen Jugend" gezeichnet, das ddmonisiert, die Stimmung einer
"moralischen Panik" nahrt*> und damit einerseits Tendenzen der retrospektiven Verklirung
der Zeit unter Hastings "Kamuzu" Banda fordert, jedoch auch andererseits die hierarchische
Position von Jugendlichen im Sozialgefiige als niedrig und potentiell gefdhrlich definiert.
Bestenfalls wird in bezug auf die Krise der Jugend mit idealistisch geprégten nationalen und
globalen Losungsmustern aufgewartet. Der "offizielle" Diskurs charakterisiert Jugendliche als
"future leaders", die jedoch einer festen Fithrung der Erwachsenen bediirfen: "The National
Youth Policy recognises the important role of adults and parents in guiding the youth as (...)
good role-models" (Ministry of Youth, Sports and Culture of the Republic of Malawi
1997:7). Damit erfdhrt ein unklares monolithisches Bild der Jugend als der Zukunft Malawis,
der jedoch praktisch weder auf der lokalen, noch nationalen Ebene kaum eine Chance geboten
wird, an der politischen Gestaltung des Landes mitzuwirken, eine Fortsetzung im "neuen",
“formal demokratischen Malawi.
Neben diesen Diskursen iiber Jugend werden in Erzdhlungen, Romanen, Gedichten,
Theaterstiicken, populdren Liedern*!, Jugendliche direkt angesprochen, oder es wird - meist
aus der Sicht erwachsener Autoren - {iber Konflikte und Probleme Jugendlicher berichtet.

Emische Diskurse iiber Jugend.: Jugendliche iiber sich

Selbst auf der Mikroebene der persénlichen Kommunikation mit meinen grofBtenteils
jugendlichen (ménnlichen) Assistenten und den Interviewpartnern spiegelte sich ein diffuses
Verstiéindnis von Jugend wider. Definitionsvorschlige fiir Jugend als Kategorie umfassten ein
breites Spektrum. Es reichte von der starren Konzeption fester Altersklassen, tiber die
Vorstellung, Jugendliche miifiten durch staatliche, schulische oder kirchliche Institutionen als
Gruppen organisiert sein, iiber Konzepte einer ausschlielich ménnlichen "Dorfjugend"”, bis
hin zum Bekenntnis, sich jung zu fiihlen ("feeling young"). Erstaunlicherweise waren
Initiation, Heirat und Familiengriindung weniger AusschluBkriterien fiir die Selbstdefinition
als Jugendlicher. Entscheidender Faktor war stets die vollige 6konomische Abhéngigkeit von
den Eltern, bzw. dem Vater. Solange die Interviewpartner noch einem Haushalt unterstanden,
verstanden sie sich selbst als Jugendliche.

Es scheint, als ob der emische Diskurs iiber Jugend nicht auf der analytischen Ebene
formuliert wird, sondern vielmehr erst durch die Aktion, die 6ffentliche Darstellung deutlich
wird. Deshalb werde ich im folgenden Kapitel expressive Akte junger Ménner in Tanz und
Musik vorstellen und interpretieren.

 vgl. dazu die Diskussion um die Erzeugung einer "moral panic" und die Ettikettierung "abweichender"
Jugendlicher als "folkdevils" in den Medien (Cohen, S. 1972 und McRobbie 1994).

* Es wurden malawische Assistenten angeworben, um einen ausgewshlten Corpus von etwa 100 Liedern
populdrer Musikgruppen Malawis zu iibersetzen.
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Expressive Akte junger Ménner in Tanz und Musik: Die Selbstdarstellung
junger Ménner in der Offentlichkeit

1. Tanz: Drei Malipengastile

Am Beispiel von Tanzstilen junger Minner mochte ich verschiedene Variationen der
tinzerischen Darstellung zeigen. Als Beispiel werden Stile des Beni Ngoma-Tanzkomplexes
(zu dem ich unter anderem auch die in der gesamten Region aufgefithrten Ténze Mbeni,
Kalela, Muganda/Mganda rechne), bzw. dessen lokale malawische Adaption (Malipenga,
lokal: Mapenenga) in Karonga kurz vorgestellt.

Die Tanzform enstand Anfang dieses Jahrhunderts kurz bevor, bzw. wihrend des Ersten
Weltkriegs in Ost- und Zentralafrika. Verbreitet wurde der Tanz durch heimkehrende
schwarze Soldaten, die im Dienste der Kolonialmacht im Ersten Weltkrieg gekdampft hatten.
Obwohl es Informationen gibt, die eine Entstehungsgeschichte des Malipenga (lokal:
Mapenenga) in Malawi als Variation des Beni in Zweifel ziehen (siehe Kerr 1998), scheint
sich der Ménnertanz historisch aus dem urbanen Phinomen der Swabhilikiiste entwickelt zu
haben. Etymologisch lidsst sich der Begriff Malipenga von dem Chewawort lipenga
("Trompete"), Mganda bzw. Muganda von dem Tumbukawort ganda ("marschieren wie die
Soldaten") herleiten.

In der Literatur wird dieser Tanzkomplex verstanden als historische Antwort auf:

a.) Urbanisierungsprozesse

b.) Militarisierung der Gesellschaft

¢.) ethnische Heterogenisierung (rdumliche Mischung verschiedener Ethnien)

Allerdings bestehen wesentliche Unterschiede des Malipenga (in Malawi) zum Beni:

a.) der EinfluB des Islam wurde durch den des Christentum abgelost

b.) aus gemischtem Tanz wurde Minnertanz, dem ein seperater Frauentanz (Chilimika)
gegentibersteht.

¢.) aus einem urbanem Phidnomen wurde ein mehrheitlich rurales

Literatur zum Beni-Komplex

Die Literatur iiber die Tanzform ist umfangreich.45 Wihrend Mitchel (1956) bei der
Interpretation des Kalela nahezu ausschlieBlich eine Imitation der militdrischen Attribute und
deren Integration in einen "tribal dance" sah, betonte er die Militdrsymbolik und beschrinkte
den Tanz ausschlieBlich auf seine symbolische Ebene. Vergessen wurde dabei die Aneignung
eines tiibertribalen Organisationsprinzips, das, wie Matongo (1993) zeigt, zu politischen
Handlungen fiihren konnte (z.B. zu Streiks wie im Jahre 1937). Die Tanzform des Beni oder
Kalela war nicht ausschlieflich Pantomime, Satire und/oder Protest gegen weile Macht,
sondern auch historischer Speicher und selbstbestimmte politische und soziale
Organisationsform und nicht zuletzt eine identitétsstiftende Institution zur aktiven Gestaltung
der sozialen Ordnung.

Terrence Ranger (1975) sieht im Beni-Komplex die Antwort auf die Modernisierungs- und
Transformationsprozesse der Welt und gleichzeitig den Versuch einer enttribalisierten und
entwerteten Elite, sich neu in der transformierenden Gesellschaft zu positionieren (z.B. auch
in Opposition zu den elders). Dafiir spricht auch die bereits erwdhnte Beobachtung, daB es

» siehe beispielsweise Mitchel 1956, Ranger 1975, Mwale n.D., Kerr & Nambote 1982, Matongo 1993, Chirwa
1994, Pesek 1996, 1997, Kerr 1998.
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Soldaten (beispielsweise aus den King's African Rifles) waren, die den Tanz ins heutige
Malawi brachten.

Fiir Matongo (1993) besitzt der Tanz "tribalistische" (ethnische) Elemente (wie z.B. die
lokale Sprache der Texte, in denen mittels der "poetic license" im Rahmen der Performances
Kritik geiibt und Politik gemacht werden konnte), ist aber dennoch zuginglich fiir ein
groBeres Publikum. Damit ist die Tanzform fir ihn auch keine Klassen- oder
"Rassenreprisentation”, sondern im urspriinglichen Sinne Volkskultur (vom Volk fiir das

Volk).

Malipengastile in Malawi

Folgende tabellarisch zusammengefafte Stile des Malipenga werden in Nordmalawi

aufgefiihrt*®:
Malipenga mit Malipenga mit Malipenga in
Kalebassen und |Kalebassen weillen
einem Stock (Mapenega Kostiimen
(Mapenenga nkhombo) (Mapenenga
ghanghili) mighuso)
Instrumente lokal produzierte lokal produzierte weille, industriell
Trommeln und Trommeln und gefertigte Marsch-
Kalebassentrompeten |Kalebassentrompeten |und Snare-
Trommelnl”,
Trillerpfeifen
Gesang nein ja (meist in ja (meist in
Chitumbuka) Chitumbuka)
Kleidung der Tinzer | weille khakifarbene weille Kostiime
Militdruniformen Militdruniformen (keine
Militdrsymbolik)
andere markante Stock militérische weille Sportschuhe
Attribute der Téinzer Kopfbedeckungen (halbhoch),
(meist khakifarbene | Baseballmiitzen,
Hiite), Sonnenbrillen |teilweise
Sonnenbrillen
Choreographie artistisch, das monoton, geméchlich, | balletthaft, das
Kollektiv betonend das Kollektiv Kollektiv betonend
(keine Solo- betonend (keine Solo- | (keine Solo-
Darbietungen) Darbietungen) Darbietungen)

%6 Ich konnte wihrend meines Forschungsaufenhalts in Malawi im Oktober und November 1998 verschiedene
Malipenga-Wettkdmpfe beobachten. Damit konnen der von Kerr (1998:46ff) beschriebenen Verbreitung des
Tanzes in Malawi auch die beiden nordlichsten Distrikte (Chitipa und Karonga) hinzugefligt werden.

“7 Die Trommeln wurden meist von Arbeitsmigrationsaufenthalten aus Siidafrika oder anderen Migrationszielen

mitgebracht



Nur die beiden in den rechten Tabellenspalten befindlichen Stile sind innerhalb eines
Wettbewerbs kompatibel. Aufgefiihrt werden die Tanzfestivals von verschiedenen
Tanzgruppen der Dérfer (bomas), zum Ende der Trockenzeit. Die Performances sind sehr
kollektiv choreographiert (ohne Solodarbietungen). Alle Altersklassen sind vertreten. Die
Tanzgruppen sind auf Basis des jeweiligen Heimatdorfes und der Altershierarchie unter
verwendung militdrischer Rangbezeichnungen organisiert. (Kerr & Nambote 1982, Kerr
1998:52-54)

Wihrend unter Banda Malipenga-Performances meist zu parteipolitischen Anldssen "auf
Bestellung" aufgefiihrt wurden, hat anscheinend in neuerer Zeit eine Art Revival der
urspriinglichen, vergleichenden = Wettbewerbe verschiedener Dorfgruppen (bomas)
stattgefunden. Auch die Altersstruktur der Ténzer scheint sich im Vergleich zu frither
(wihrend der Herrschaft Bandas) verjiingt zu haben. Die Lieder dienen der Darstellung der
eigenen Stirke, sie driicken die Geringschéitzung der Gegner aus und dienen zur sozialen
Kommentierung von Konflikten, die in einen lokalen Kontext eingepaft sind.

Die Kommentierungsmdoglichkeiten des Publikums wihrend der Performance sind vielfiltig
(durch die Gabe von Geld*®, dem Abwischen von SchweiB besonders guter Tinzer und dem
Umtanzen der jeweiligen Gruppen). Die letztendliche Entscheidung dariiber, welche
Tanzgruppe den Wettbewerb gewonnen hat, obliegt nicht den offiziellen "Schiedsrichtern"
(judges/mulongi49), sondern dem Publikum. Durch Begleiten der favorisierten homa beim
Verlassen des Tanzkreises wird das Votum der Zuschauerinnen und Zuschauer 6ffentlich
demonstriert.”

Zusammenfassend mochte ich folgende These formulieren: Malipenga wird von den
Jugendlichen der Post-Banda-Generation als "neues" Forum wiederentdeckt und genutzt, um
soziale Organisation auf der lokalen Ebene zu gewihrleisten. Dabei wird kollektiv der
Wunsch gesellschaftlicher Partizipation von Jugendlichen ausgedriickt.

Samba

Der neuere aus Tanzania 'importierte’ Samba-Stil wird vor allen Dingen von jlingeren
Minnern in athletischer, kémpferischer Form unter Integration 'moderner’ Kung-Fu
Bewegungen (iibernommen aus Videofilmen) getanzt. Als Instrumente dienen neu arrangierte
lokal produzierte Trommeln und ein Metallreifen, Kalebassen fehlen. Auch hier wird Gesang
als retardierendes Moment der Performance eingesetzt. Einen Hinweis auf den angeblichen
Ursprung als Frauentanz’' liefern die von den Tinzern getragenen rudimentiren
Frauenkostiime. So tragen die Ténzer beispielsweise angedeutete bunte Soffe als Wickelrock
(chitenje) unter den aus Stoffstreifen gefertigten Fransenbehéngen, der Podex wird durch ein
auf dem unteren Lendenwirbelbereich festgebundenes Stoffbiindel betont. Charakteristisch
fiir den Tanz sind schnelle Rhythmen ("beats") und die Choreographie, die weniger kollektiv
orientiert ist, sondern eher an aufeinanderfolgende ritualisierte Zweikédmpfe erinnert (dhnlich

* Meist handelt es sich dabei um kleine Betrige (Miinzen), die oftmals gleich in GenuBmittel (alkoholische
Getrinke, Zigaretten) umgesetzt werden.

* Dies ist die Kyangonde-Bezeichnung fiir das Amt.

%% Angeblich wurde in friiheren Zeiten ein Sieger von der Jury namentlich benannt. Diese Praxis habe man
jedoch wegen der daraus resultierenden Konflikte (Streit) inzwischen eingestellt. (Information aus Interview mit
dem King der Berlin boma - Channel Africa, Ngosi-Village, Karonga, November 1998)

>! Personliche Information von Mitgliedern der Samba-Gruppe aus Chipake (Karonga District) vom 12.11.1998.

14



dem Capocira-Tanz).Unter den (ménnlichen) Dorfiltesten ist Samba nicht sehr anerkannt.
Die Etablierung des ausschlieBlich von jungen Minnern getanzten Samba-Tanzes verweist
auf den Generationenkonflikt innerhalb der ménnlichen Tanzgruppen.

2. Populdre Musik

Die enorme Bedeutung des Konsums populdrer Musik fiir Jugendkulturen wurde in der
Literatur immer wieder betont (Coleman 1961, Hall & Jefferson 1976, Hall 1981, Hebdige
1976 und 1987, Brake 1981, Weinstein 1994, die Beitrdge in Epstein [ed.] 1994 und 1998
u.a.m.).

Es hat sich gezeigt, dal neben Tanz der Konsum bestimmter Musikstile bei der Abgrenzung
zu den Erwachsenen und anderer Jugendgruppen eine wesentliche Rolle spielt. Anhand der in
Chitipa gefiihrten Interviews mdchte ich verschiedene hauptsédchlich tiber populdre Musik
vermittelte Stile Jugendlicher nachzeichnen.

Die wichtigsten Musikstile, die von Jugendlichen bevorzugt werden sind Gospel-, Reggae-,
Rap-Musik. Daneben werden US-Soul, Country and Western, black music allgemein und
populdre Musik aus dem Siidlichen Afrika und Zentralafrika gehort. Europdisch geprigte
Genrekategorien verschiedener Stile populdrer Musik widersprachen teilweise den von den
Jugendlichen benutzten emischen Definitionen. So wurde beispielsweise lokal produzierte
Pop-Music als Gospelmusic bezeichnet, auch wenn die formale Struktur (der "beat") und die
Texte aus westlicher Sicht andere Kategorisierungen nahe legen wiirden. Die emische
Bezeichnung spiegelt jedoch oft auch den geistigen Hintergrund der jeweiligen Bands und
deren Entstehungsgeschichte wider und trdgt auch der textlichen und musikalischen Nihe
vieler Songs zu kirchlichen Organisationen Rechnung.’? Bei den mehr globalen Musikstilen
(wie beispielsweise Reggae und Rap), die meist von den jlingeren Ménnern bevorzugt
werden, ergidnzen nach auBlen reprisentierte Stilelemente (Kleidung, Schmuck, Frisur,
Sprache u.a.m.) das Gesamtauftreten in der Offentlichkeit. Hier, wie auch bei dem vormals
populdren Kwasa Kwasa-Musik™ spielt die Rezeption von Musikvideos eine wichtige Rolle.

Gospelmusic

Unter Gospelmusik wird hier lokal produzierte populdre Musik mit unterschiedlichen
stilistischen Priagungen, die meist in lokalen Sprachen gesungen wird, verstanden.”

Wichtige Kiinstler sind die Katawa Singers, Paul und Lucius Banda, Billy Kaunda, Paul
Chaphuka (), Elisa Kachali, Coss Chiwalo, Wambali Mkandawire, Brite Nkhata u.a.m.
Wurde die lokal produzierte Popmusik zu Beginn der Unabhidngigkeit benutzt, um ein
malawisches Nationalbewufitsein zu propagieren, diente sie spéter vor allen Dingen dazu, die
Person des Fiihrers Hastings Banda zu glorifizieren. Ab 1992 wurde die bisher versteckite

*2 siehe beispielsweise Chirambo (in press), der die kritische Rolle zweier prominenter Gospelmusiker (Wambali
Mkandawire und Lucius Banda) wihrend und nach der Banda-Ara analysiert.

>3 Es handelt sich hierbei um einen lokal angeeigneten Musikstil, der urspriinglich aus der Demokratischen
Republik Kongo (vormals Zaire) stammt. Unterschiedliche Stile dieser Musikform werden global rezipiert
(Worldmusic) und inzwischen meist in Pariser Studios produziert. Kwasa Kwasa wurde Anfanfg der 90er Jahre
durch die zairische Sdngerin Mbilia Bell in Malawi populdr gemacht (Chimombo & Chimombo 1996:128f¥).

** Die dominierende Sprache ist Chichewa, aber auch Chitumbuka und andere lokale Sprachen sind auf dem
malawischen Musikmarkt vertreten.
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Kritik an gesellschaftlichen Mifstinden (z.B. durch W. Mkandawire) deutlicher formuliert

(z.B. durch Lucius Banda).”

Allgemein 148t sich sagen: Lokal produzierte Popmusic ist formal und inhaltlich weit

gefiichert. Sie tibernimmt die Aufgabe, regionale, nationale und globale Themen in lokale
Kontexte zu tibersetzen.

Reggaemusic

Bei der Reggaemusik ist vor allem der sogenannte "Roots Rock Reggae" aus Jamaica sehr
beliebt. Vor allen Dingen 'Klassiker' der 70er und 80er Jahre, wie die Songs von Bob Marley
(and the Wailers), Peter Tosh, Burning Spear, Eric Donaldson, Culture und anderen werden
von den Jugendlichen rezipiert. Aber vermehrt sind auch "neuere" jamaikanische Stile, wie
beispielsweise "Dancehall-Style", "Raga", "Ragamuffin" u.a.m., die sich formal und
inhaltlich der Rapmusik annihern, zu horen und auch auf dem Cassettenmarkt zu finden (z.B.
Shaba Ranks).

Daneben sind regional adaptierte Formen dieser Musik (meist aus Siidafrika) sehr populér.
Die wichtigsten Kiinstler diese Stils sind Lucky Dube und Senzo. Inzwischen haben
malawische Kiinstler begonnen vermehrt Reggaerhythmen in ihr Repertoire zu integrieren
und (zumindest teilweise) die Texte in lokalen Sprachen zu prasentieren. Beispiele dafiir sind
Lucius Banda, Ben Michael, Brite Nkhata u.a.m. Der lokale Reggae ist formal und inhaltlich
sehr nahe an Kirchenmusik.

Beim Reggae (einer polarisierenden we-and-them-Haltung verpflichteten Musik, deren
prominentester Ubersetzer in den lokalen Kontext Lucius Banda ist) sind es die Betonung des
moralischen Diskurses iiber Unterdriickung und Gerechtigkeit, das politisch offene
Bekenntnis zur Solidaritit mit den Armen und Entrechteten, das Anklagen der Herrschenden,
die biblische Metaphorik und "das Sprechen iiber Liebe"’ 6 die diese Musik bei Jugendlichen
attraktiv machen.

Rapmusic

Sehr beliebt, vor allem bei den jiingeren (ménnlichen) Jugendlichen ist US-amerikanischer
"Gangster-Rap" der Westkiiste. Der himmernde beat, die "offensive", harte Sprache, der
Slang, die Macho- und Outlaw-Attitiide, das inszenierte underdogtum auf Cassettencovers
und in Videoclips in einem luxuridsen Ambiente (mit Luxusvillen und -karossen) auf
Hochglanz in Szene gesetzt, kommt an und wird auch im ldndlichen Bereich durch
Ubernahme von Kleidungsstilen (Basketballhemden, Nike, Baseballcap, Yo-trousers”’) und
Jargon von jugendlichen Fans nach auflen getragen. Die Sprache der Rezipientengruppe ist
bewult american, eine Integration lokaler Sprachen existiert - im Gegensatz zum
benachbarten Tanzania - nur rudimentdr, Cassettenverdffentlichungen lokaler Rap-Gruppen
gar nicht.

> siehe Chirambo (in press).

% Dies ist die Ubersetzung eines Zitats aus Gesprichen mit Jugendlichen, das vor allen Dingen von Médchen
mehrfach genannt wurde.

%7 Der Begriff stammt von der Eigenbezeichnung US-amerikanischer Rapper als "young urban offenders" und
bezeichnet {ibergroB} geschnittene (Jeans)hosen.
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Bei den Aussagen der Rapmusik steht nicht "wir" (wie beim Reggae) sondern "ich" im
Vordergrund, die Propagierung eines bestimmten "black american way of life", das in der
lokalen Rezeption eine Teilnahme an der Symbolik der Moderne ausdriickt. Formal kommt
dies durch die verstédrkte "Solo-Choreographie" (bei Sdngern und Ténzern) zum Ausdruck.
Provokationen und Tabubriiche durch Slang und offene obszéne Sprache (wie beispielsweise
die FEigenbezeichnung einer malawischen Rapgruppe als "Shitr Niggaz from Mzuzu")’®
formulieren Widerstand gegen die "offizielle" Etikette des Dominanzdiskurses.

Wihrend US-amerikanische Kiinstler (wie beispielsweise 2Pac [Shakur], Coolio, Puff Daddy,
Dr Dre u.a.m.) den Cassettenmarkt beherrschen, ist eine eigene lokale Szene von Musikern
gerade im Entstehen. In grofleren Zentren finden Live-Competitions statt. Das souverine
Hantieren mit dem Recyclingprinzip (Verwendung von Coverversionen, Sampling) wird hier
einem Publikum présentiert und im Wettbewerb gemessen.

Zusammenfassend mochte ich folgende These formulieren: Je globaler und neuer der
bevorzugte Musikstil, desto mehr wird das Prinzip des Individualismus propagiert und desto
junger die meist ménnlichen jugendlichen Fans. Die Differenzierungsprozesse der
Gesellschaft werden angesichts der weggefallenen strikten Repression durch populidre Musik
neu thematisiert und nach auflen getragen.

Tabellarische Darstellung populdrer Musikstile in Malawi

Gospel Reggae Rap

Produktionsort / lokal / transnational / USA/

Herkunft der Malawi meist aus Jamaica meist aus einer der

Musiker (oftmals mit dem groflen Stddte der

Verweis auf Westkiiste der USA
"afrikanische
Wurzeln")

Markt auf dem lokalen auf dem lokalen auf dem lokalen
Cassettenmarkt Cassettenmarkt Cassettenmarkt nur
flichendeckend im vornehmlich im im stédtischen
Angebot (auch im stddtischen Umfeld | Umfeld im Angebot,
landlichen Bereich), |im Angebot, wird wird fast nie im Radio
wird oft im Radio manchmal im Radio | gespielt
gespielt gespielt

Sprache lokale Sprachen Englisch (oftmals mit |Slang aus dem
(meist mit regionalen |jamaikanischen American English
Schwerpunkten) Akzent und Jargon (angereichert mit

aus der Rastafari- provokativen und
Szene angereichert) | obszoénen Begriffen)

Formale Struktur langsamer meist mittelschneller |schneller, harter
"Schunkelrhythmus", |bis langsamer metallischer,
nahe an der "Grooverhythmus", "treibender
Kirchenmusik Rhythmus"

*® Miindliche Aussage aus einem Gespriich wihrend einer Rap-Competition in Mzuzu (20.12.1998).
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Charakteristische stilistisch heterogenes |stilistisch weitgehend | stilistisch weitgehend
Eigenschaften Konglomerat geschlossene geschlossene
Musikform, die sich | Musikform, die sich
polarisierend an ein | offensiv an ein
Gruppenbewulfitsein | individuelles
wendet BewuBtsein wendet
Fans weibliche und meist ménnliche Fans |junge bis sehr junge
minnliche Fans mit | (nur wenige fast ausschlieB3lich
unterschiedlicher Midchen), meist ménnliche Fans
Altersstruktur altere Jugendliche
Zusammenfassung

Die Darstellung des malawischen Begleitdiskurses zum politischen Wechsel des Landes seit
1992 hat gezeigt, daB sich zur Zeit dort eine neue Sicht der prd- und postkolonialen
Geschichte des Landes zu etablieren sucht, die vor allem auf die Rolle der Kirchen Malawis
fokussiert. Darin wird die aktive gesellschaftliche Rolle Jugendlicher, die meist keine
Funktionen innerhalb dieser Institution wahrnehmen entweder vernachlédssigt oder als
marginalisiert beschrieben. Vor dem Hintergrund der Kulturpolitik "Kamuzu" Bandas, die zur
Sicherung der Machterhaltung des "anthropologisch informierten Herrschers" nach innen
diente, erscheint die Internalisierung von Angst bei der malawischen Bevolkerung
verstindlich. Wihrend es Banda gelang den "offiziellen" kulturellen Diskurs zu beherrschen, -
konnte im ambivalenten "inoffiziellen" Diskurs der populdren Kultur verstecktes kritisches
Potential von den sozialen Akteuren mobilisiert werden. Jetzt, nachdem die Repression und
Zensur weitgehend verschwunden sind, kdnnen kritische Thematisierungen {iber die soziale
Positionierung marginalisierter gesellschaftlicher Gruppen in expressiven kulturellen Akten
offentlich dargestellt werden. Die Darstellung und Historisierung von Feldern der ménnlich
dominierten, ruralen Populdrkultur (Tanz und Musik) Jugendlicher hat verdeutlicht, daf} die
Kanile der Inszenierungen der "sozialen Dramen" eine aktive soziale Aneignung durch die
Akteure erfahren. Dabei werden vermehrt globale Aspekte in den lokalen Kontext iibersetzt
und wie beim Malipenga-Tanz als kollektive Forderung der Teilhabe an der Moderne
formuliert. Gleichzeitig erfiillt die Partizipation in den Tanzgruppen die Funktion einer
eigenstéindigen sozialen Organisation auf der lokalen Ebene, die einerseits individuelle und
kollektive Identitdtsbildungen fordert und die Moglichkeit bietet, lokal symbolisches Kapital
zu akkumulieren, das iiber diesen Rahmen hinaus genutzt werden kann. Die Etablierung des
ausschlieBlich von jungen Ménnern getanzten Samba-Tanzes verweist jedoch auch auf den
Generationenkonflikt innerhalb der Tanzgruppen.

Jugendliche, die tiber die Rezeption bestimmter Musikstile "peer groups" bilden, sind locker
organisiert und auch intern hierarchisch nicht den Alteren untergeordnet. Wihrend sich die
Gospelmusik als lokalste Musikform bei fast allen Jugendlichen beiderlei Geschlechts groBer
Beliebtheit erfreut, finden sich bei den globalen Musikstilen Reggae und Rap meist
vornehmlich junge Minner als Fans. Die Reggae-Fans vertreten vornehmlich Werte der
Gemeinschaft, die in einem hierarchischem Verhéltnis zu den "Méchtigen" gesehen werden.
Genau wie bei den Gospel-Fans fiihrt die Identifikation mit der Musik jedoch nicht oder nur
sehr selten (im urbanen Rahmen) zur Ubernahme eines geschlossenen Sets von Stilelementen,
die tiber die inhaltliche Zustimmung zur politischen und moralischen Aussage, zu den
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Unterdriickten zu gehoren, hinausgehen und stilistisch nach auflen getragen werden.
Besonders bei den Rap-Fans werden individualistische Lebenskonzepte US-amerkanischer
Prigung in Verbindung mit der Widerspiegelung materieller Giiter einer bestimmten black
culture (der underdogs, der outlaws, die es jedoch "geschafft" haben, sich erfolgreich
gesellschaftlich zu etablieren) iiber den Korper dargestellt. Wihrend ein groBer Teil der
Erwachsenen den inhaltlichen Aussagen und der formalen Prisentation von lokalen Bands
zumeist zustimmen konnen, verhilt es sich bei den beiden anderen Stilen anders. So sind zum
Beispiel "Rasta-Frisuren", die 6ffentliche Propagierung von Marihuana oder das Bekenntnis
zur Rastafari-Religion in den Roots-Reggae-Songs strittige Punkte, die weder von den
Erwachsenen noch von der Mehrheit der jugendlichen Fans akzeptiert werden. Nur im
urbanen Rahmen, an Orten, an denen sich touristische Anziehungspunkte finden wie
beispielsweise Beach Ressorts, scheint es inzwischen zu einer Etablierung einer Rasta-Szene,
gekommen zu sein, die auch die oben als zuriickgewiesen beschriebenen Stilelemente
annimmt und expressiv nach auBen spiegelt.”

Der groBte Dissenz zwischen den Generationen besteht bei der Rap-Musik. Der Verstof3
gegen soziale Normen durch 6bszone Sprache, modische Assecoirs (Yo-trousers, baseball
cap und -shirt v.a.m.), das "Auffillige" der Inszenierung dieses Stils macht ihn zu einer
exklusiven Veranstaltung der Jungen. Neue Impulse, die eine individualisierte Weltsicht
propagieren, flieBen beim Rap, dhnlich wie beim Tanz (Samba) nicht nur aus der globalen,
medial vermittelten Aulenwelt (USA, Jamaica, Frankreich, China), sondern auch aus der
Region (Tanzania) in den malawischen Diskurs ein.

Durch den formalen Wegfall der totalitdren Regierung unter Hastings "Kamuzu" Banda
enstand fiir die Jugendlichen Malawis nicht nur die Mdéglichkeit, sich selbst als Gemeinschaft
zu organisieren, sondern auch ein bestimmtes Bewultsein nach aulen zu tragen und dabei
Differenzen zuzulassen. Dabei erscheinen angesichts des langjdhrig existierenden restriktiven
Dresscodes, Kleidung, Frisuren oder allgemein die 6ffentliche Inszenierung des Kérpers von
Jugendlichen von Bedeutung. Inwieweit dieser 'ritualisierte Widerstand" jedoch zur
wirklichen sozialen Aktion fiihrt, bleibt abzuwarten.

Zum Schluf3 mochte ich drei Thesen formulieren:

(1) Die "Emanzipationsthese": Auf der Suche nach nach Strategien, um mit der sich
transformierenden Umwelt trotz der allgemeinen Krise zurechtzukommen, sind die
Jugendlichen einerseits in essentiellen Punkten den moralischen Werten der Eltern
verpflichtet, andererseits werden neue Symbole aufgenommen um in einer bricolage® zu
einem neuen Zeichensystem zusammengewoben, das den verdnderten sozialen und
politischen und 6konomischen Verhéltnissen angepalBt ist. Die verschiedenen Stile spiegeln
eine Pluralitit wider, die einerseits nur aufgrund des Demokratisierungsproze moglich sind,
andererseits verweisen sie jedoch auch auf ein wesentliches Chrakteristikum einer
demokratischen Gesellschaft, auf das Recht der Entscheidungsfreiheit. Die Pluralitdit von

* Diese Gruppen bestehen jedoch beispielsweise in Nkhata Bay meist aus aus 4lteren jungen Ménnern (etwa
Mitte zwanzig), die an das Umfeld des touristischen Souvenir- und Modebetriebs gebunden sind. Einige
bezeichnen sich als "Schnitzer" und betreiben Souvenirstinde fiir ein mehrheitlich individualreisendes Publikum
aus dem "low-budget-" oder "backpacker"-Milieu, an denen anonyme Massenproduktionsware aus dem Einkauf
(menschliche und tierische Figuren, Masken, Trommeln und kleinere holzerne Gegenstande (Eierbecher,
Salzstreuer, Briefoffner, Aschenbecher u.a.m). verkauft werden. Andere entdecken den Bereich des Strandes als
"Kontakt- und Geschiftsborse" mit den Touristen.

% Der Begriff bricolage, der auf Lévi-Strauss (1968) zuriickgeht, wird hier verwendet, um den kreativen Akt des
"Sinnbastelns" (Richter 1994) durch den sozialen Akteur zu betonen (vgl. Hebdige 1987:102fY).
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Jugendkulturen ist einerseits Indikator fiir den Demokratisierungsprozefs in Malawi,
andererseits  gleichzeitig auch gelebte Entscheidungsfreiheit iiber den Modus der
(Selbst)Reprdsentation. ol

(2) Die "Individualisierungsthese": Vor allem 6ffentliche Tanz-Performances, wie die bereits
genannten, und die alltdgliche Selbstinszenierung im o6ffentlichen Raum bieten den
jugendlichen sozialen Akteuren die Moglichkeit des oOffentlichen Ausprobierens neuer
Stilelemente. Dabei ist das Spektrum der Auswahlmdglichkeiten seit der politischen Offnung
Malawis grofler geworden, bei gleichzeitiger Abnahme der repressiven sozialen Kontrolle.
Die Jugendlichen entwerfen durch ihren Stil, ihr Auftreten in der Offentlichkeit, durch
Kleidung, Frisur, Schmuck, Sprache und Gestik und Mimik Zukunfiszenarios eines Malawi,
das sich internationaler Symbole bedient und in merkwiirdigem MiBverhiltnis zur eigenen
sehr lokal konzipierten Lebenswelt zu stehen scheint. Ob es nun die Bezeichnung von
Tanzgruppen (wie z.B. "Berlin Boma - Channel Africa") oder Musikgruppen ("Original Shit
Niggas of Mzuzu") sind oder die Ubernahme und Kombination "exogener"®’, materieller
symbolischer Objekte und Waren: stets verweist die Repridsentation Jugendlicher auf die
lokale Adaption globaler flows (Appadurai 1990, Hannerz 1992) und damit auf Prozesse der
Aneignung der Auflenwelt. Einer Aullenwelt jedoch, deren Grenzen weiter geworden sind,
seit der Uberwindung des totalitiren Einparteiensystems. Jugendliche betdtigen sich jenseits
der mangelnden Partizipationsméglichkeiten auf vielen Ebenen der Gesellschafi als
innovative kulturelle Agenten, die als gesamte Generation mehr innengeleitete Strategien zur
Meisterung  der  Zukunft  finden  miissen. Sie sind  damit  Vorreiter  eines
Individualisierungsschubs der gesamten malawischen Gesellschafi.

(3) Die "Bewahrungsthese": Aus Sicht der den Diskurs dominierenden Alten erscheinen
Jugendliche meist als potentielle Gefahr der dominierenden Ordnung. Doch trotz der
partiellen "rituellen Revolte" der Jugendlichen, scheint sich die Kritik am Dominanzdiskurs
stets vornehmlich gegen die Versuche einer Vereinnahmung durch die Dominanzkultur zu
richten und bedroht keineswegs essentielle Kernbereiche der sozialen Ordnung (wie dies
beispielsweise durch die Formierung einer eigenen sozialen Bewegung und der
Formulierung konstruktiver Gegenvorschliige geschehen konnte).
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